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RESUMO: Por meio de uma reflexdo da preocupag@o nacionalista inerente a literatura e a histdria,
este trabalho avanga para discernir paradigma e estética do romance histérico, enfocando as
transformagdes pelas quais passou o género desde o modelo tradicional, passando pela pressdo
ideoldgica do positivismo, até alcancar os novos ingredientes do pds-modernismo, instaurando o
que convencionamos chamar de Novo Romance Histérico. Apontaremos como Matrinchd do Teles
Pires se insere neste processo, apresentando-se como um produto estético proprio de
especificidades extremamente particulares da realidade mato-grossense.
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ABSTRACT: This paper aims at discerning paradigm and esthetic in the historical novel through a
reflection about the national worry related to literature and history, focusing on the transformation
that this genre has been through since the traditional model. It discusses the ideological pressure of
the positivism until it reaches the new ingredients of post modernism, installing what we call New
Historical Novel. We will point out how the novel Matrinchd@ do Teles Pires is inserted in this
process, presenting itself as an esthetic process with its own specificities, which are extremely
particular of the mato-grossense reality.
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A escrita em geral e a escrita da Histéria em particular constituem-se instrumentos
socioculturais dos mais importantes, responsdveis pelo sentimento pessoal e cultural de
pertencimento a uma nacao.

S6 no século XVIII consolidou-se, e rapidamente tomou forca, a compreensio de
nacdo ligada a idéia de um Estado politicamente organizado. Quando se processou a
separacdo literatura e histéria, ou, pelo menos, quando Leopold Ranke inseriu os
fundamentos da histéria cientifica, firmou-se a possibilidade de escrever factualmente
sobre a realidade observdvel. Até entdo, a literatura e a histéria cuidavam da formacgao
(elevagdo) humana em seu esforco de subjugar o caos.

A concepcdo histérica do homem teve lugar no romantismo. O homem foi
transferido do espago abstrato e permanente em que a ordem cldssica o situava para um
espaco e um tempo concretos e mutdveis. Isto significa dizer que a arte se combinou ao
nacionalismo. Histéria e literatura vdo se aliar em diferentes momentos e de formas
variadas para forjar uma imagem de unidade que se supde necessdria a idéia de
nacionalidade. No Brasil, inclusive, independéncia politica e romantismo reforcaram tal
combinagdo. Resulta disto, na literatura, uma condenacao t4cita a todo tipo de fic¢do ndo
atrelada ao processo de formacdo de uma identidade nacional brasileira.

A histéria e a tradicdo, apds o romantismo, passaram a emprestar matéria nao mais
para as epopéias e as tragédias, como antes na Antigiiidade Cléssica, mas para o romance.
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Na epopéia, o her6i estd mitificado, € um personagem nacional que ocupa o posto central
da histéria. No romance, as circunstancias importam mais que o herdi e se propaga a idéia
do herdi passivo ou heréi médio que concilia os dois extremos da luta de classes. Lukdécs,
reportando-se a Hegel, estabelece sua teoria segundo a qual o romance cumpre, na moderna
sociedade burguesa, o mesmo papel da epopéia no mundo antigo. Neste sentido, o romance
histdrico viria a ser a épica moderna.

Cabe pensar em paradigmas ao romance histérico. Segundo Barbara Foley (1986
apud HUTCHEON, 1991, p.159), as personagens configuram-se como representagdes dos
tipos sociais; as peripécias abarcam as tendéncias do desenvolvimento histérico;
personagens reais ganham espaco ficticio legitimando extra-texto a verdade textual e o
desfecho reafirma a legitimidade de uma norma que transforma o cotidiano social e politico
num debate moral. Isto corresponde, formalmente, ao modelo implantado pelo escocés
Walter Scoth.

O esquema scottiano consiste num background, com rigoroso carater histdrico,
ocorrido em um passado mais ou menos distante do presente do romancista e com
personagens histéricos bastante conhecidos e, também, um acontecimento ficticio com
personagens ficticios. Acontecimento este que bem poderia ter ocorrido realmente. Dentro
deste acontecimento ficticio, um episdédio amoroso. O primeiro plano da narrativa, portanto,
€ ocupado pelo acontecimento ficticio e, conseqiientemente, pelos personagens ficticios.
Isto ndo quer dizer que o fundo histdrico seja de importancia secunddria: nele estdo os
elementos primordiais que configuram a atmosfera moral do relato. Diante da ausé€ncia de
fontes, entra a ficcdo, mas nem sempre de forma pacifica, por mero embelezamento. Soma-
se a isto, duas orientagdes: uma monoldgica, nos moldes das ciéncias naturais, e outra
dialogica, da tensdo interna no campo das ciéncias sociais em sua interface com a escrita
literdria. Surgiu dai, de um processo complexo, uma distincio do modo de producdo
cientifico e literdrio, acentuada ideologicamente pela contraposi¢do entre a razdo, propria
da postura cléssica, e a cultura do sentimento, inaugurada com a ruptura romantica. Diga-
se, de passagem: um dos mais fortes relativizadores do tecnicismo foi, e tem sido os
postulados roméanticos quem deitam raizes no pensamento platonico e em tradi¢des arcaicas
de origem dionisiaca.

Foi significativa a insercdo de personagens ficticios em primeiro plano. A
Revolucdo Francesa e as guerras napolednicas criaram os primeiros exércitos populares. O
povo comegou a tomar consciéncia de sua importancia histérica. Reavivou-se o sentimento
nacionalista nos territérios submetidos com a conseqiiente glorificacdo do passado nacional
e um interesse crescente por temas histéricos. Nao se trata de reviver pura e simplesmente o
passado, mas sim recriar o comportamento dos seres humanos que atuaram nos fatos que
configuram esse passado, sem perder de vista o continuo da histéria e, portanto, a possivel
relagdo que esses comportamentos tenham com o presente. A &nfase nos personagens
ficticios, o fato de agirem ndo de forma excepcional como agiria o herdi classico, dao uma
visdo mais verdadeira e oportuna desse passado.

O género foi cultivado por grandes génios literdrios que nao se reduziram a meros
epigonos do escocés. As primeiras mudancas dar-se-do no conteido. Sdo primordialmente
ideoldgicas, uma vez que implica a interpretacdo da histdria que cada romancista aplica a
sua obra. Referimo-nos ji a insercdo do herdi problemdtico na nova ordem social.
Devemos considerar que a relativa unidade do universal e do individual da Grécia antiga é
inalcangdvel na vida burguesa que impde a separagdo entre as funcdes sociais e as questdes
privadas. O pdthos (sofrimento progressivo imposto pelo destino) perde o sentido antigo da



palavra quando deslocado a universalidade abstrata. O nivel de complexidade que alcangou
as relacdes humanas através dos tempos acentuou o cardter da fragmentacdo dos valores,
das pessoas, das obras. Vamos, rapidamente, examinar o processo de transformacgdes
porque passou o romance histérico.

Gustav Flaubert, em Salammbo (1862), introduz a exotizacdo do relato. Leon
Tolstoi, em Guerra e Paz (1869), insere um acento polémico que ndo poderia ocorrer nos
primeiros cldssicos do Romance Histdrico. Alfred de Vigny, com seu romance Cing-Mars
(1826), inverte os termos do esquema scottiano quanto ao plano ocupado pelos
personagens: os grandes her6is histdricos retomam a ag@o principal e os inventados ao
segundo plano. Desta maneira, se impde uma concep¢do da histéria mais fundamentada na
individualidade que no coletivo, respondendo a um critério posto em relevo pelo
romantismo decadente. Victor Hugo exalta, como de Vigny, herdis individuais, como
também pretende retirar licdes morais do passado. O suico Conrad Ferdinand Meyer
aprofunda e avanca a corrente iniciada por de Vigny. Nunca antes se exaltou tanto a figura
do heréi individual.

Foi na hispano-américa que o Romance Histérico alcancou, durante o século XX,
sua evolu¢do mais profunda e radical, até o ponto de se obrigar a repensar o problema da
definicdo e conceito do mesmo. O primeiro Romance Histérico que se conhece §é
Xicoténcatl, também de 1826: como Cing-Mars de Alfred de Vigny, os personagens
histéricos estdo em primeiro plano. Incrivel coincidéncia: ndo hd como um ter conhecido a
obra do outro. Xicoténcatl foi escrita no México, de autor andnimo, muito provavelmente
mexicano. O ficticio também estd presente de modo suficiente para conferir ao texto valor
romanesco e nao historiografico ou cronistico. O dominicano Manuel de Jests Galvan
publica, em 1882, o romance Enriquillo. O esquema é o mesmo de Cing-Mars e
Xicoténcatl. Os personagens centrais sdo todos muito conhecidos e importantes, nao
somente no seu meio mais em todo o mundo, entre outros, o préprio Colombo. Galvan
atende primordialmente ao veridico dos fatos narrados e dos lugares descritos concedendo
ao inventado nada além do estritamente necessario para dar a obra ares de ficcdo. Alberto
Blest-Gana publica Martin Rivas, em 1862. A inovagdo, aqui, consiste em separar 0s
episddios ficticios dos fatos historicos. Ao final de 3 do romance de pura ficcdo, ha a
inser¢do de um episddio histérico. Portanto, os elementos ficticios e os histéricos ndo se
fundem como ocorre nos romances histéricos em sua maioria. Tais inovagdes (Cing-Mars,
Xicoténcatl e Madrtin Rivas) figuram como excecdes (de resto, prevaleceu a férmula
tradicional fixada por Walter Scott) e afetam ndo s a estrutura e forma do romance, mas,
também, sua orientacdo ideoldgica. O deslocamento da acdo principal do elemento
anedotico-ficticio ao histérico-real ndo é uma inovagdo meramente topografica, posto que é
6bvio que o elemento histérico cobrird um espago muito maior. A ficcdo nao desaparece é
certo, porém, desencadeado esse processo, os elementos ficticios “serdn mas bien
observaciones personales del novelista; suposiciones justificadas por el cariter omnisciente
del narrador; pequenisimas e intrascendentes alteraciones de elementos de la realidad
historica.” (MARQUEZ RODRIGUES, 1991, p-39). Entre nés, Paulo Settbal, foi um dos
mais evidentes seguidores desta modalidade. Na “Apresentacdo” de Maluquices do
Imperador (1927), garante Settibal (1984, p.5) ndo ter “inventado a substincia de nenhuma
das histérias que ai vao”. Resta perguntar: ndo é verdade que a ficcdo € a condicdo
inaliendvel do gé€nero romance? A propria especificidade do texto literdrio é posta em
questdo. Se é impossivel captar a totalidade, porque isto dispensaria a criagdo artistica, a
autor cuidadosamente seleciona em nome dela, o que resulta naquele conhecimento



especifico, diferente e mais completo, que é a razdo de ser, a justificativa e o encanto da
ficcdo.

A automatizacdo progressiva entre as duas formas narrativas concedeu a literatura o
paradigma de unidade e beleza e a histdria, a objetividade e ambicdo de veracidade na
confrontacdo da teoria com o objeto. O processo de autonomizagdo teve, como forte aliado,
0 pensamento positivista, para o qual a prova documental fazia-se atestado de
cientificidade. Para que a ciéncia humana se elevasse as exatas era preciso justamente que
ela abandonasse o aleatdrio, a imaginagdo, que sdo caracteristicas essenciais do fendmeno
literario. O naturalismo foi justamente 0 momento em que o positivismo se instalou na
literatura. Exigia-se da narrativa uma rigorosa averigua¢do documental e/ou investigagcdes
socioldgicas. O romance reduziu-se a demonstrar uma teoria cientifica e apresentava sinais
de tentar superar a cientificidade da historia.

A descricdo da aparéncia do fendomeno da realidade objetiva, o imediatamente
perceptivel, em detrimento da essencialidade, era a proposta do positivismo para a histéria
e para a literatura. Sente-se, pois, o abalo a especificidade do literario. Chegou-se, pois,
num limite com perdas para a arte, mas a virada serd espetacular.

O argentino Enrique Larreta, com o romance A gloria de Dom Ramiro (1908),
renova estilisticamente incorporando os elementos formais da estética modernista, ao
mesmo tempo que se mantém respeitoso ao esquema de Walter Scott e seus seguidores. Em
El caminho de Dorado (1947), do venezuelano Arturo Uslar Pietri, hd uma ruptura total do
esquema tradicional: os fatos ficticios estdo tdo diluidos que passam desapercebidos pelos
leitores que ndo tenham um profundo conhecimento histérico. A acdo romanesca, portanto,
estd completamente centrada em fatos reais, relativos a vida do famoso caudilho Lope de
Aguirre. El reino de este mundo (1949), do cubano Alejo Carpentier, assim como o
segundo romance de Uslar, constréi-se em sua totalidade com acontecimentos verazes, que
foram objetos de uma minuciosa e criteriosa investigacdo por parte do escritor. A partir
destas inovagOes (Uslar e Carpentier) comeca na literatura hispano-americana um processo
de transformagdo no romance de uma maneira geral e, particularmente, no Romance
Histdrico. O romancista adquire, agora, uma independéncia cada vez maior em face dos
fatos histéricos, no entanto, como pode parecer, ndo ocorre um descuido pela
documentacdo historiografica. Pelo contrario, os escritores mergulham numa investigacio
profunda, rigorosa e detalhada, tanto de carater arqueol6gico como histérico. Depois desta
paciente investigacdo, entra em jogo a capacidade criadora do romancista: penetrar
profundamente na histéria para afastar-se dela, subverté-la, fiel a lei da literatura que
consiste na invengao.

Menton (1993, p.39) aponta Carpentier, referindo-se ao seu romance El reino de
este mundo (1949), como o iniciador do que se convencionou chamar Novo Romance
Historico, abarcando todas estas transformacdes. Em A harpa e a sombra, o udltimo
romance de Carpentier, o Unico em que o protagonista ¢ um importante personagem
histdrico, Colombo, hd a inser¢do de dois elementos poucos usuais, referindo-se a vida de
tdo renomado personagem: o humoristico e o fantdstico, ambos em intima relacio
estrutural, formando parte da substincia narrativa e ndo simplesmente como elementos
estilisticos. Fica claro, pois, dentro da perspectiva que procuramos salientar, que se
reencontrou o romance e ndo se descartou a histéria. Com Carlos Fuentes, em Terra
Nostra, a deformacio do fato histdrico vai mais além do que a inser¢do de um personagem
ou um episddio ficticio na vida real dos personagens histéricos, mas é contaminada pelo
fantdstico: h4 a fusdo de dois personagens histéricos, Filipe II e seu Pai Carlos V e a



conversdo de Joana, a Louca, numa espécie de mostro, mutiladas de bracos e pernas,
transportada em um carrinho de mao por uma ana ainda mais monstruosa.

O Novo Romance Histérico poderia ser equiparado ao que Linda Hutcheon (1991,
p.147), chamou de “metafic¢do historiografica™: “a fic¢do pds-moderna sugere representar
o passado na fic¢do e na histéria e, em ambos os casos, reveld-lo ao presente, impedi-lo de
ser conclusivo e teleol6gico”. Conceitos como originalidade e fechamento do texto sdo
contestados em favor de uma reavaliagdo critica do passado. A arte, digamos assim,
devolve a realidade o que tirou dela, acrescentando-lhe uma indagacao critica.

Os dados empiricos atestam 1979, segundo Menton (1993, p.31), como o ponto de
partida para o auge de Novo Romance Histérico. E deste periodo A harpa e a sombra
(1979) de Alejo Carpentier, além de outros romances muito expressivos. No entanto outros
dois romances histéricos foram publicados um pouco antes: Yo el Supremo (1974) de
Augusto Roa Bastos e Terra Nostra (1975) de Carlos Fuentes. Seja qual for a data (1949,
1974, 1975 ou 1979) o ano oficial do nascimento do Novo Romance Historico, adverte
Menton (1993, p.42), faz-se necessarios “los seis rasgos seguientes en cada novela”.
Resumi-los-emos aqui: Idéias como a impossibilidade de conhecer a verdade histérica ou a
realidade; o cardter ciclico da histdria e, paradoxalmente, o seu cardter imprevisivel; a
distorcdo consciente da histéria mediante omissdes, exageros € anacronismos; a
ficcionalizagc@o de personagens histdricos diferentemente da férmula de Scott; a metafic¢io
ou os comentdrios do narrador sobre o processo de criacdo; a intertextualidade e os
conceitos baktinianos: o dialdgico, o carnavalesco, a parddia e a heteroglosia.

Em toda a América Latina, conforme observa Abel Posse (1992, p.249), sdo
excegdes as obras que ndo surgem motivada por preocupacdes vinculadas a histéria. Posse
conclui que ela foi escrita pelos “vencedores”. Os primeiros cronistas foram mesmos 0s
primeiros descobridores. Por exemplo, tem-se o famoso didrio de Colombo. Com Cortez,
veio Bernal Diaz de Castilho, cronista dos mais importantes, e com os Pizarros, chegou o
soldado-cronista Cieza de Leon. Depois vieram os eclesidsticos, os escrivaes e funciondrios
e, por ultimo, os académicos. Um revisionismo histérico sobre a massa de uma
historiografia marcada pela subjetividade dos vencedores ocorreu s6 um século depois do
final do colonialismo. No entanto, os académicos do liberalismo do fim do século
mantiveram as grandes linhas da histéria oficial.

Fueron los poetas y novelistas quienes lanzarian sus carabelas de papel
para des-cubrir la version justa. Empezaron a moverse entre las lineas de
la crénica como cazadores furtivos. Esta fue una gran tarea de
consecuencias culturales importantes y con repercusiones en lo politico.
(EI universo de raiz anglosajona de nuestro Continente alcanzé a ser un
“espacio realizado” y marché por vias diferentes). (POSSE, 1992, p.253).

Ha uma irmandade entre estas duas formas narrativas (literatura e histéria/ ficgdo e
retdrica/ possibilidade e realidade), guardadas as devidas especificidades. Sem perder seu
cardter, a literatura adentrou no espaco da realidade, criando isto que chamamos de
Romance Histérico. Alids, por mais que fosse completo e acabado o discurso histérico, a
literatura ainda assim teria suas insonddveis razdes para aproximagdo e criagdo. A pos-
modernidade, por fim, insere novos ingredientes, como ja comentamos.

Seymor Menton (1993, p.48) aponta as atividades em funcdo do V Centendrio do
Descobrimento da América como um dos possiveis auges do Novo Romance Histérico,



tendo em vista que este fato possibilitou a reflexdo a respeito do descobrimento e da
conquista da América, dando lugar, também, a desmistificacdo de herdis consagrados e a
reabilitacdo ou, simplesmente, a recuperacio de personagens esquecidos e censurados como
Lope de Aguirre. No mesmo sentido, no caso brasileiro, José Roberto Torero, por exemplo,
com seu Romance Histérico Galantes memdrias e admirdveis aventuras do virtuoso
Conselheiro Gomes, o Chalaca desmistifica D. Pedro e resgata o Chalaga. A historiografia,
mais ampla, que dava conta de omitir os detalhes (que o Novo Romance Histérico colocou
a luz) foi apagada. H4 uma explicagdo histérica para esta ultima afirmagdo. Com o fim do
aparato colonial, e sem nada que o substituisse, buscou-se desesperadamente a tradi¢do
histérica que a América ndo tinha. No Brasil, o romantismo buscou-a no indianismo. Ora,
todo o século XIX significou isto: busca da tradi¢do. Nao é a toa que os hinos que se t€ém
sdo da época da independéncia. O que restou depois da coldnia, além de vestigios da
coldnia e a luta na tentativa de progresso e civilizagdo contra a barbarie? Era, pois, preciso
uma histdria positivista como nunca houve antes. A historiografia, nesta tentativa de formar
nagdo e tradi¢do, escudada por esta histdria positiva, limpa a barbdrie. Chega-se ao século
XX com uma historiografia censurada, com o expurgo dos eventuais Chalagas e dando
alguns retoques de civilidade nos heréis que ndo permitem, em funcdo de sua participagdo
direta, uma radical exclusdo como D. Pedro I.

O Mato Grosso ndo ficou fora do surto de romances histdricos latino-americanos.
Sente-se, por toda parte, esta vontade de revisar a historiografia censurada. Vamos, pois,
examinar um romance histérico de Mato Grosso Matrinchd do Teles Pires de Luiz Renato
de Souza Pinto.

Luiz Renato de Souza Pinto, paranaense de Maringd, além deste livro, Matrinchd do
Teles Pires, de estréia em prosa, possui sete livretos de poesia ja editados e tem poemas
publicados em vdrios jornais e revistas de todo o Brasil.

Em favor da pesquisa que deu origem a narrativa, ele viajou por vdrias cidades da
regido sul e centro-oeste do Brasil. E pritica largamente adotada pelos romancistas
histéricos examinar arquivos e documentos, para se partir de fatos realmente ocorridos,
mesmo quando a prerrogativa, como a dos novos romances histéricos, seja a subversdo, a
parédia da Histéria Oficial. Nao hd nenhuma incoeréncia nisto, como pode parecer em
principio.

A trajetdria de dois sulistas (Eleutério, o andarilho e Getilio, o caminhoneiro) por
terras mato-grossenses_suscita quase toda acao do romance. Como observa Costa (2001, p.
6), seus perfis psicolégicos possuem mais de influéncias do panorama histérico do Brasil e
do sul, desde o inicio do séc. XX, do que de caracteres de personalidade mais comuns,
como desejos, frustracdes e objetivos. Sdo personagens, por assim dizer, historiogréficas
em que o ser humano e visto a partir do ser politico.

A priori, o local fisico tem uma referéncia geogréfica precisa: as margens do Rio
Teles Pires, entre as cidades de Sinop e Sorriso. Referéncia real, mas a cidade é ficticia.
“Municipio recém-criado e localizado nas proximidades de Sinop, as margens do Teles
Pires. O nome da cidade veio de um peixe, abundante na regiao”. (LUIZ RENATO, 1998,
p.11). Os personagens revelam em suas memorias eventos similares de um passado politico
e histérico do pais, mostrando o avanco da colonizagdo do norte de Mato Grosso e as
conseqiiéncias sociais, e ecoldgicas: pavorosas injusticas e a devastacdo do meio ambiente
pelo mercidrio e agrotéxicos. Uma destruicdo inexordvel da exploragdo ndo planejada,
favorecendo interesses de poucos a custa da miséria de muitos. Eleutério, um dos
protagonistas, um gadicho que apds acumular conhecimentos a respeito da histéria e da



literatura, descaracteriza-se e resolve viver como um andarilho. Durante as suas viagens,
avanca para dentro de si e se transforma, digamos assim, no monge Jodo Maria,
manifestando uma dupla personalidade. O monge de fato existiu, ligado a guerra do
Contestado (1912-1916).

Da trajetéria e da lembranca das personagens nasce uma série de reflexdes,
costuradas e concluidas por um narrador heterodiegético. Ora, narrativa implica pretérito,
uma anterioridade da histéria em relacdo a narragdo. Segundo a abordagem e terminologia
de Norman Friedman, trata-se do autor onisciente intruso, um narrador ndo personagem
que se aproxima do autor implicito (instdncia narrativa que representa o elo entre o autor
real e o mundo ficcional). Genette chamou este esquema de focalizacdo zero, que se
configura no narrador onisciente que conta mais do que sabe a personagem. Trata-se da
visdo por trds de que fala Jean Pouillon. No entanto, esse narrador onisciente, de frds,
avanca para a onisciéncia seletiva (entra na personagem), privilegiando a personagem da
vez e acaba falando com ela, ou, em nome da coeréncia interna, afasta-se dela, exibindo sua
consciéncia critica.

— Nao tomei ainda [refere-se a vacina contra a febre amarela]. — A bela
menina, loura, esticou seu braco alvo a esperar a fisgada. Pensava em algo
doce que sentiu uma nesga, seguida de leve dor. Avivou-se em sua
memoria o dia em que foi picada por um marimbondo no indicador,
distraida que estava, levou a boca o inchago, misturando ao vermelho do
batom. A boca jovem mastigava um gosto de fel. O sofrimento pungente
lhe fez dona de retratil serviddo. Apds um espasmo de agonia, voltou a ter
o brilho sereno a sombrear-lhe os ldbios de mel. Ao redor, sem medir
palavras, as paredes da estacdo davam uma licdo de sujeira e miséria ao
calor de quarenta graus. (LUIZ RENATO, 1998, p.28).

Como a jovem loura, acima, muitos personagens surgem para lembrar alguma coisa
e desaparecem sem outra participacfo na trama. Personagens rasas, planas se quiserem. Ha
personagens bastante estereotipados: tipos, quase caricaturas, como Pedro (professor
marxista), Schimidt (madeireiro capitalista) ou o tosco Seu Manoel, marido de Joana que,
por sua vez, fard as vezes da mulher negligenciada que arrastard sonhos inconfessdveis pelo
andarilho. E verdade que, por vezes, a voz do narrador e a dos protagonistas,
principalmente Eleutério, se confundem. Isto resulta num intercalar constante do discurso
direto e do indireto livre. De qualquer forma, sente-se a presenga forte do narrador em
discurso avaliativo e figurado.

O livro é separado em capitulos, titulados, em que, na maioria dos casos, imergimos
diretamente na cena, por vezes rapidissimos sumdrios. A ordem temporal da narrativa
invadida a todo o momento pelas lembrangas das personagens compromete os titulos dos
capitulos. A narrativa priméria (segundo Genette [s.d., p.47] € o que define as anacronias) é
marcada pelo atoleiro no natal de 1979 e vai até as elei¢des de 1998. H4 uma longa elipse
antes do desfecho que se dd com a morte de Eleutério, em data nio precisada. Devemos
considerar que, numa obra fechada e com unidade de ag@o, o titulo da obra suscita o niicleo
conflitivo e estabelece a narrativa primdria. O desfecho, enfocando Matrincha, a cidade,
termina na pédgina 111, mas o romance terminard definitivamente na pagina 115, para dar
conta do destino de Eleutério. Da mesma forma, a histéria comega por meio de Getilio, a
caminho de Matrincha que acabard por selar o seu destino.



A linha cronoldgica, portanto, é atravessada de longos blocos psicoldgicos: sdo
analepses exteriores, flashbacks fora da narrativa primaria, que entravam o desenrolar dos
acontecimentos. No espaco psicolégico, portanto, € que serdo revisados eventos
importantes da histéria do Pais que resulta na acdo dramatica, na cidade hipotética. Por
exemplo, no primeiro capitulos, o gaicho Getilio e a prostituta goiana, que ele chama de
gazela, mant€m relacdo sexual na boleia do caminhdo: ela se lembra de ter sido
desvirginada por um marinheiro; ele lembra da professora do gindsio. Tais recordacdes o
narrador amarra ao orgasmo, quase numa relacdo de causa e efeito. Quadros similares se
repetirdo continuamente, notadamente sob influéncia das contradi¢des do passado.
Matrincha, pois, espelhard, na acdo narrativa, a histéria do Brasil, principalmente do Sul.
Corrobora tal idéia o protagonista caminhoneiro que de uma certa forma traz o Brasil para
Matrinchd e o protagonista andarilho e monge que repete o mito do Contestado em terras
mato-grossenses.

Matrinchd, afinal, constitui-se no espago atdpico (Bachelard). O tratamento a
espacialidade, envolvida pelas reminiscéncias, sugere a prioridade pelo inconsciente
coletivo. Isto corresponde dizer que a grande personagem do livro € a cidade que, neste
sentido, coerentemente, titula a obra. Os narradores-protagonistas combinam-se a tal
situacdo pela condicdo do nomadismo.

No capitulo “Quadrado burro”, a ag¢do narrativa é praticamente suspensa para dar
lugar as digressdes do narrador sobre o avango do progresso. O tom didético ¢é
acompanhado de muita ironia:

O que chamamos de progresso estava chegando. Trazia mdquinas, dragas
e insumos. O pafs, gigante pela prdpria natureza, ja estava para o ranking
dos maiores consumidores de agrotéxicos, entre os quais se destacava o
grupo de herbicidas. O desfolhante agente laranja, grande estrela
vietnamita, encabecava a lista dos mais vendidos. O proprio BASA —
Banco da Amazdnia — financiava cinqiienta mil litros semanais para jorra-
los via aérea e terrestre na Amazonia Legal e cerrados do Planalto Central.
(LUIZ RENATO, 1998, p.74).

Tais comentdrios intercalam-se a narragdo da histdria. A questdo do progresso,
estendida acima, nasceu de uma revolta de caminhoneiros pelas condi¢des da estrada, da
qual Getilio participa. Neste caso, a ligacdo entre histéria e ficcdo € t€nue. Imediatamente
apés a citagdo acima, ele insere alguns comentdrios: “Brigador, o gatcho ndo se
conformava com o descaso das autoridades”. (LUIZ RENATO, 1998, p.74). E avanca com
as intrusdes, e, como comentamos, didatico e irdnico:

O que é bom para os Estados Unidos ¢ mesmo bom para o Brasil? Em se
tratando de desfolhante, ndo creio. Trinta milhdes de litros do agente
colorido fartavam depdsitos americanos. Era preciso despachar essa carga
para algum lugar. Idéias geniais que povoavam the american way of life
induziram o Terceiro Mundo o direito de receber o material, comprado a
peso de ouro e destinado a acdo agricola. (LUIZ RENATO, 1998, p.74).

No mais das vezes, o autor implicito trabalha a acdo narrativa para suscitar os
comentdrios do narrador ou articula os didlogos com a inten¢ao dos comentarios historicos:



Com o cair da tarde, o bolicho recebe mais compradores.

— O senhor me vé um quilo de café e um de acgticar? — A ingenuidade da
menina marcava os tracos da inocéncia, ainda impubere.

Quando o processo industrializante adentrou a década, a Alianca Liberal,
ajuntamento casuistico por exceléncia, deu sustentaculo a aplicacdo de
recursos da agricultura no setor industrial e financeiro, fato que perdurou
até os anos cinqiienta.

Neste periodo, os cafés efervesciam e o Estado Novo esparramava seu
nacionalismo, desde a mais tenra idade. Finda a politica café-com-leite, o
desenvolvimento parecia espalhar-se. Falava-se de integragcdo nacional.

— Nio se esqueca do agticar. — Lembra a menina linda, corpo coberto e
torneado por tecidos leves com fazenda de vitva. (LUIZ RENATO, 1998,
p-47).

O discurso do narrador pode assumir outras fungdes, além de contar a histéria.
Segundo os diversos aspectos da narrativa, Genette (s.d., p.253-257) estabelece as
correspondentes fungdes. Quando o aspecto é a historia, tem-se a funcdo narrativa. Esta é
imprescindivel. O segundo aspecto € o fexto. Neste caso “o narrador pode referir-se por um
discurso metanarrativo para marcar as suas articulagdes, as conexdes, as inter-relagdes, em
suma, a organizacdo interna”. Podemos chamar esta modalidade de funcdo de regéncia. O
terceiro aspecto € a prépria situagdo narrativa que se faz com o narrador e o narratirio
(presente, ausente ou virtual). Nesta orientacdo para o narratirio temos a funcdo de
comunica¢do. Quando o aspecto € o préprio narrador, Jakobson chama de fun¢do emotiva,
mas Genette prefere testemunhal ou de atestacdo. Por fim, quando ocorrem intervengdes,
diretas ou indiretas, do narrador a respeito da histdria, tomando a forma didética de um
comentdrio autorizado da acdo, temos entdo a funcdo ideologica do narrador. Balzac
desenvolveu essa forma de discurso explicativo e justificativo com motivagdo realista,
como tantos outros. Nenhuma destas cinco fungdes, é claro, representam categorias puras.
A fungdo narrativa é a inica indispensavel e nenhuma outra € inteiramente evitdvel. Tudo é
uma questdo de acento e peso relativo. Genette adverte que a tnica fun¢do extranarrativa
que ndo cabe ao narrador € a ideoldgica. Os grandes romancistas (Dostoievski, Tolstoi,
Thomas Mann, Broch, Malraux) deixaram aos personagens este discurso diddtico,
transformando certas cenas em verdadeiros coloquios tedricos. Genette finaliza: “a
importadncia quantitativa e qualitativa desse discurso psicoldgico, histérico, estético,
metafisico é tal, apesar das denegacdes, que se lhe pode sem divida atribuir a
responsabilidade — e, num sentido, o mérito — do mais forte dos abalos nesta obra
[Recherche du temps perdu], dados ao equilibrio tradicional da forma romanesca”,
inaugurando, com algumas outras obras, “o espaco sem limite e como indeterminado da
literatura moderna”. Trata-se de um movimento irresistivel e involuntario “essa invasdo da
histdria pelo comentério, do romance pelo ensaio, da narrativa pelo seu préprio discurso”.
Bem, tudo isto vale para Matrinchd do Teles Pires. A fungdo ideoldgica fica evidente
dentro das contingéncias da op¢ao discursiva privilegiada. Enquanto narrativa histdrica, por
fim, podemos aproxima-lo as histérias romanceadas do comeco do século passado?

Reduzimos, pois, a nossa abordagem estética, didaticamente, a trés momentos de
encontros e, principalmente, confrontos entre literatura e histéria: romance historico
tradicional; historia romanceada e novo romance historico. Nao queremos ver vitdria
nesse jogo, por mais que nosso ponto de vista seja parcial. Queremos apenas recursos para
enfocar nosso objeto de estudo.



Matrincha diferencia-se do modelo romantico de Walter Scoth em intmeros
aspectos. Para nosso interesse, aqui, basta lembrar apenas um: as personagens histdricas
importantes, notadamente Getilio Vargas, sdo apenas lembrancas, apesar de que, como ja
comentamos, tais lembrancas interferem diretamente na trama, conforme arranjos
psicoldgicos implicitos numa relagdo de causa e efeito. Por outro lado, podemos aproximar
o romance de Luiz Renato, por for¢ca do narrador com fun¢do ideoldgica, as histdrias
romanceadas. Cabe, como sintese estética e estilistica, lembrar as aproximagdes a pds-
modernidade, ao novo romance historico, como o demorado fluxo de consciéncia, nascido
do delirio do protagonista Eleutério, diante da morte de Getulio Vargas. Sio flashes de
décadas de historia. Citamos, abaixo, um pequeno trecho que, na narrativa, estende-se por
duas paginas:

Os jornais empastelados. Edificios publicos sendo tomados pelo povo, ao
som da Sdo Paulo Jazz Band. Gaichos amarrando seus cavalos no
obelisco. O artigo que alcangara Sdo Paulo ao comando da economia
solidifica sua posicdo. Prospera a industria brasileira com a primeira
guerra. O Brasil vende matérias-primas e alimentos. Lutas operdrias,
anarcosindicalismo e greves. Nao estamos s6s, temos a Companhia Belgo-
mineira. Miséria, miséria. Direitos do trabalhador via radio. Arthur
Bernardes vence, hoje é nome de refinaria. PCB, sublevacido do forte.
Surdos, baixos, Arthur e Hermes, o tenentismo. Revolta corporativista dos
brios feridos. A insatisfacdo urbana e o espaco do exército na Primeira
Republica. (LUIZ RENATO, 1998, p.106).

H4, ainda, a inser¢do de quatro piginas de um tabldide, parodiando os jornais da
época, em que tudo € ficclo e ironia ao espirito do Brasil, sob a euforia da ditadura militar
dos anos 70. A parddia, em certo sentido, é uma perfeita forma pds-moderna:
paradoxalmente, incorpora e desafia aquilo a que parodia. Como ja comentamos, idéias de
origem e originalidade, proprias ao humanismo liberal, também sdo reconsideradas no
ambito pds-moderno.

Sabemos do papel predominante da ironia na literatura pés-moderna. Pois bem, em
Matrinchd, por conta desse narrador com fungdo ideoldgica, com suas digressdes com ares
de verdade, e o tom de bravata pela forte preocupacdo com a conscientizacdo da realidade
socio-politica, do aqui e agora, a ironia ficou um tanto quanto prejudicada. Bastante
distante daquele humor de Carpentier, em A harpa e a sombra, que transforma Colombo
em um fantasma da Capela Sistina.

A literatura a servigo da nacionalidade, cabe acrescentar, funciona, também, como
multiplicadora das fronteiras culturais, alimentando o corpo politico, gerando locais de
significacdo e nomeando antagonismo, cujo resultado sdo significagdes incompletas que
funcionam como entre-lugares de negociacdo de autoridade cultural e politica. Matrinchd,
pensamos assim, € um produto estético proprio de especificidades extremamente
particulares da realidade mato-grossense e se situa na linha de resisténcia, sugerida por
Silviano Santiago em “O entre-lugar do discurso latino-americano” (1978), que podemos
associar a nossa condicdo periférica enquanto mato-grossenses, de dilaceramento, entre a
identificagdo com o universal e nacional e a afirmagao do particular, da diferenca. Situacio
semelhante, consideradas as devidas propor¢des e antagonismos, aquela que Antdnio
Candido, em Literatura e sociedade (1960, p.132), identificou, pensando o Brasil frente aos
“velhos paises de composi¢do étnica estabilizada”.



Cabe lembrar de que Mato Grosso estamos falando aqui. A histéria regional indica
uma totalidade extremamente complexa. Resumindo a questao, sdo dois os movimentos de
ocupagdo de Mato Grosso: o primeiro ocorreu no periodo da coloniza¢do portuguesa, até o
século XIX, e estabeleceu uma cultura tipica, a cuiabania (baixada cuiabana e pantanais),
forjada no bojo da miscigenacdo (europeu, negro e indio), resultando numa sociedade
fortemente estamentada e anacrdnica, com modelos primitivos e impenetraveis; o segundo
fluxo migratério se deu ja no século XX, com a subida dos brasileiros do Sul do pais,
ocupando as por¢des mais ao norte da serra de Tapirapud. No caso, é deste ultimo Mato
Grosso, em primeiro plano, que se ocupa Luiz Renato em Matrinchd. Inclusive as
personagens principais, como vimos, tratadas horizontal e verticalmente, corroboram isto.
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