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NUANCAS DO CONTO ROSIANO: OS SENTIDOS E O SER EM “LUAS DE MEL”

Dinameire Oliveira Carneiro Rios
Universidade Estadual de Feira de Santarta

Resumo: Considerando a riqueza com que Guimardes Rosar@orst 21 narrativas que
compdemPrimeiras Estoriassera analisada neste artigo uma especifinas-de-mel conto
narrado em primeira pessoa pelo fazendeiro Joajorerto que, entre tantas outras tematicas,
traz em seu enredo uma recorrente nos opulentoadmesada ficcdo rosiana: o amor. Entre
outros aspectos que serdo explorados na analiseegue, 0 amor, tema que ocupa um lugar
privilegiado na obra de Guimardes Rosa, serd dmfvetlentro desta leitura através da
transmutacdo que sofre no decorrer do conto e sjpscts que o relaciona e assemelha aos
moldes do amor na época medieval.

Palavras-chave:Conto “Luas de mel”; Guimardes Rosa; Analise; Amedievo.

Abstract: Considering the diversity which Guimardes Rosa toots the 21 narratives that
forms Primeiras Estoriaswill be analyzed in this paper a specilitias-de-melfirst-person tale
told by the farmer Joaquim Norberto which, amongeotissues, brings in its plot an applicant
the rosa’s intricacies fiction opulent : the loYanong other aspects that will be explored in the
following analysis, the love theme, which occupaegrivileged place in the work of Guimaraes
Rosa, will be unveiled within this reading throutpe transmutation of suffering throughout the
story and the aspects that relate to the moldseseimbles love in the middle ages.

Keywords: Tale "Luas-de-mel"; Guimaraes Rosa; Analysis; Medli love.

1 INTRODUCAO

O escritor mineiro Guimardes Rosa surgiu no certititeratura brasileira em 1936
quando escreveu seu primeiro e unico livro de psemagma Premiado pela Academia
Brasileira de Letras, este livro de Guimardes Rsgsganharia publico mais de sessenta anos
depois quando foi publicado postumamente em 1997&cOnhecimento de Rosa por parte da
critica literaria ocorreu, efetivamente, apds alipabdo de seu primeiro livro de contos,
Sagarana,de 1946. Segundo criticos como Alvaro Lins e Hugmetscher, Rosa teria

conseguido confSagaranasuperar um suposto regionalismo que marcava fortEmendo

1 Bolsista FAPESB/Mestranda em Literatura e DiverselCultural.
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somente a literatura brasileira até entdo, madesatura latino-americana como um todo.
Contrarios as opinides de Lins e Loetscher, muitaros criticos do Brasil e de outros paises em
que Rosa teve seus livros traduzidos o consideraweo um escritor que simplesmente pintava
as suas paginas com as cores do interior de Miaes<5

A consagracao definitiva de Guimardes Rosa juntpUdatico e a critica viria com a
publicacdo deCorpo de Bailelivro de novelas, &rande Sertdo: Veredaseu Unico romance,
ambos lancados no ano de 1956. ContinuandcCerpo de Bailea experiéncia narrativa
iniciada emSagaranaRosa enGGrande Sertdo: Veredasferecia a literatura brasileira uma nova
dimensdo do sertdo mineiro, confirmando sua extiaéra capacidade narrativa. Embora
apresentasse em seus livros uma paisagem peauliatedor de Minas Gerais, 0 aspecto da sua
ficcdo que atraiu uma atencd@o ainda maior por mhirgecriticos esté relacionado as inovacdes
estilisticas presentes em todos os seus livioxoBPendo sobre a riqueza da obra rosiana
Antonio Candido diz que

Cada um podera aborda-la a seu gosto, conforme ofgg@o; mas em
cada aspecto aparecera o trago fundamental da abswiuta confianga na liberdade de
inventar. Numa literatura de imaginacdo vasqueinde a maioria costeia 0 documento
bruto, é deslumbrante essa navegacéo no mar sé® j@ro de imaginacao criadora na
linguagem, na composicao, no enrédo, na psicol@@endido, 1964, p.121)

As inovacdes criadoras de Rosa quanto a linguagersuas narrativas foi o topico
de maior interesse por parte dos criticos que beudaram sobre a sua obra, na busca de
compreender as nuancas de uma escrita notadamevaenaquele cenério da literatura do
Brasil. Enquanto o critico Oswaldino Marques eni@ras criacdes linguisticas de Guimardes
Rosa como uma forma de desconstruir hdbitos vedmalsitor e leva-lo a experimentar novas
ideias e sensacdes propiciadas pelos textos do, ddsis Brasil apontava na linguagem do
escritor mineiro uma relacéo ou referéncia a nagatambém inovadora e experimentalista, de

Mério de Andrade e James Joyce, influéncia negaldegpoprio Rosa.
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Acho nele [Joyce] um ludismo, uma atitude que nao énsimpatica,
excessiva intencionalmente de forma, muitissimavalgu’, que me repele... Mario de
Andrade [...] partiu de um desejo de ‘abrasileimitodo custo a lingua, [...] além de
querer enfea-la, denotando irremediavel mau-gdsaéitava-lhe, a meu ver, finura,
sensibilidade estética... (RospudBolle, 1973, p. 21)

Mia Couto (2011) em ensaio sobre a obra rosianatapona sensivel influéncia do
escritor mineiro sobre a literatura africana deguin portuguesa. Segundo o escritor
mocambicano, o “abalo sismico” causado em sua alma sua escrita apos ter contato com a
producdo de Guimardes Rosa € explicado pela posigdescritor e a0 mesmo tempéo-
escritorocupada por Rosa, o que possibilitava para et¢eg além de um contato intimo com a
escrita, a criagdo de uma obra intensa, uma depuracomum da palavra, uma captura da
l6gica da oralidade que dissolvia o autor pelo erse das falas, das lendas e dos provérbios.
Mia Couto ainda sugere que aspectos da producamtdo deGrande Sertdo: Veredgsodem
explicar o porqué de ele ter se tornado referémaaliteratura do continente africano,
principalmente Angola e Mocambique. Entre as razépsntadas por Mia Couto esta a
capacidade do autor mineiro em construir um lugantastico dentro das suas narrativas,
universalizando o “sertdo”, a possibilidade deaunsir um tempo outro dentro das historias
contadas, permitindo uma evasao da realidade, @érmemodelacdo da lingua portuguesa, num
processo que desafiava as convencdes narrativagallo que a escrita fosse penetrada pelo
mitico e pela oralidade” (Couto, 2011, p. 115).

Na busca de desvelar as nuancgas das narrativagio@i@es Rosa que o elevam a
uma universalidade, Kathrin Rosenfield (2001) afirmue, mesmo as producdes do autor
girando em torno de uma determinada regiéo, é pivet que seu projeto poético tem um forte
cunho universal e metafisico, dissimulado por unmagida simplicidade. No projeto
empreendido por Rosa as figuras fidedignas do sértdnsmutam de forma que podem ser
aproximadas de outras culturas, contextos e desliteraturas, configurando-se numa obra de
carater hibrido, de forte intensidade lirica, em,quuitas vezes, ndo ha sequer uma linha ténue

entre prosaico e poetico.
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Os abismos construidos pela narrativa de Rosa psdemncontrados nas almas de
sertanejos que habitam suas paginas, ligados pestes da natureza e que se encontram
nitidamente distanciados dessa civilizacdo, porantonproximos do autor que lhes empresta a
voz ou simplesmente transmite aos leitores o radimcas experiéncias e as vivéncias oniricas,
tragicas, excéntricas de cada um deles. Discorrentme esta natureza da producdo de Rosa,
Bosi (1988, p. 22) diz que possivelmente o auté@oewa perspectiva classica, na qual veria do
centro e do alto as determinacdes centras daquit rprra, partindo entdo, para uma
exuberancia barroca e um aparente dispersar-siereatd das imagens e dos sons, preferindo
“pbr-se a escuta das vozes singulares que saemcdadbs viventes sertanejos, tomando-as por

inspiradas, belas e verdadeiras em si mesmas.

2 ROSA CONTA ASPRIMEIRAS ESTORIAS

As discussdes sobre a obra de Guimardes Rosa ganhaovo félego com a
publicacdo do segundo livro de contos do escriRameiras Estériasem 1962. As oposigdes
quanto a um suposto regionalismo na producdo dw aatacentuaram coRrimeiras Estorias
pois muitos criticos, entre eles Mary Daniel, Geletglolf Lind, enxergaram esse livro de Rosa
como 0 mais cosmopolita, onde a temética do sddfa dado lugar a contos de carater
filosofico-fantéstico.

De acordo com Aglaéda Faco (1982), Emmeiras Estériaso autor deGrande
Sertdo: Veredaseria enquadrado seu codigo narrativo dentro deeatismo cdsmico em que o
signo se encontra explorado de significacdes, peragla a dualidade entre o bem e o mal,
partindo, entdo, para a busca de um terceiro pesrgamNum hibridismo de género que
Oswaldino Marques chamou de “prosoema”, Guimara@ss Ronstréi erRrimeiras Estorial
contos que, segundo ele, s6 aparentemente fingtamasrativas simples ou singelas, mas que

na verdade eram “Muito mais que uma colecao deiastdisticas”, para ele este livro era ou
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pretendia ser “um manual de metafisica, e uma déripopemas modernos”. (Ros@ud Faco,
1982).

E possivel observar uma coeréncia na estruturaataativas que compdem o livro,
pois, como afirma Galvao (2000) esta semelhangarnatnos contos pode ser notada de
maneiras diversas, desde a repeticdo de certosnpgens, dos lugares e até mesmo da época
em que as ‘estorias’ se passam. Além da semellemceaelacdo ao tempo, quase todas as
narrativas se passam no ambiente rural, seja ensitiop fazenda, chacara, ou mesmo em
lugarejos. A autora ainda aponta como mais umalasioide dentro do texto derimeiras
Estérias o perfil dos personagens, ja que, segundo ela, iarimalos textos é habitada por
excéntricos, sendo a palavra aqui empregada esesg¢ido etimoldgico, ou seja, por individuos
fora do centro. Os “desajustados” ou “excepciongigd estdo fora-das-convencdes conseguem
ter acesso a certos niveis de realidade que osislemaais ndo tém, e dentro desses limitrofes
Rosa insere a crianga, o senil, o apaixonado, an®so inconformista, mas jamais os loucos,
pois “Ninguém € louco. Ou entéo, todos”.

Para Roénai (2009, p.119) é notavel que Rosa sealepan seus personagens em
geral em momentos de crise, “quando acuadas pedo a@la doenca ou pela morte, procuram
desesperadamente tomar consciéncia de si mesmasanbo sentido de suas vidas”. Mas nem
sempre é possivel distinguir completamente o alg@eus personagens, muitas vezes um passa
a palavra ao outro e o leitor ndo consegue notalggar mudanca de tom, pois eles falam a

mesma lingua e habitam o mesmo universo.

3 ESTORIAS DE UMAS LUAS-DE-MEL

3.1 Reverberando o amor
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Considerando a riqueza com que 0 autor mineirotc@mnas 21 narrativas que
compbdemPrimeiras Estériassera analisada uma especifitaas-de-mel que, entre tantas
outras tematicas, traz em seu enredo uma recomestepulentos meandros da ficcdo rosiana: o
amor. Entre tantos outros aspectos que serdo agpl®mna andlise que segue, 0 amor, tema que
segundo Benedito Nunes (2009) ocupa um lugar pgidbo na obra de Guimardes Rosa, sera
desvelado dentro desta leitura analitica atravésadamutacao que sofre no decorrer do conto e
dos aspectos que o relaciona e assemelha aos rdoldesor na época medieval.

O conto Luas-de-melé narrado em primeira pessoa por Joaquim Norberto,
fazendeiro dono da fazenda na qual se passa arigdsttarrada, a Santa-Cruz-da-Onca.
Enquanto descansa na “mesmice” de uma tarde nanrt@cque é a Santa-Cruz-da-Onca,
Joaquim Norberto recebe uma carta do amigo e tisstarendeiro Seo Seotaziano, pedindo para
que dé acolhida e amparo a um casal fugido quergtetse casar. Para prestar o favor ao amigo,
Joaquim Norberto e sua esposa Sa-Maria Andezarpragacasa para a chegada dos noivos e o
fazendeiro trata de reforcar a seguranca da fazemdavarios jaguncos das redondezas, caso 0
pai da noiva, que ndo aceitava a unido, resolvassar um ataque. Num suposto clima de
apreensdo quanto a possibilidade de uma luta caatfmmilia da noiva, os ares do
relacionamento entre o velho narrador-fazendesoaeesposa comegam a mudar, pois 0 desejo
a flor da pele e o “amor muito” do jovem casal d@vas reverbera o sentimento do casal
maduro ao ponto de incitar, ainda que veladamast&joidices de amor” de outrora.

Nesta narrativa em primeira pessoa em que o edednstruido a partir da 6tica e
da voz de Joaquim Norberto, percebe-se uma teatdbvnarrador-personagem em adquirir a
confiangca com o leitor para que este acredite géirfedade da fala e consequentemente na
sequéncia dos fatos. Embora ndo haja propositadamera comunicacao direta e efetiva entre
o narrador e o leitor, exceto neste curto trechajgenJoaquim Norberto se dirige claramente ao
leitor, “Sabia da fama desse Baldualdo, que valemddoatalhdo, com grande e morta freguesia.

Por ora, que bem me importava? Donde digo: o meé Satisfeito, proprio, sido ja também um
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‘Zé Sipio’, mdo no amarelg@ara que se me entenda (grifos nossos), é notavel que o narrador

busca uma aproximag¢ao com o leitor para que estdéege e legitime a versao dos fatos como

ele o apresenta.

Sou quase de paz, o quanto posso. Desconto, paratem que me tive,
da mocidade: desmandos, desordens e despracasiepais, da vida a sério, que, c4,
de brava, danava-se. Sou remediado lavrador, istteépobre ndo me sujo, de rico ndo
me emporcalho. Defesa e acautelamento é que réuefa) nesta fazenda Santa-Cruz-
da-Onca, de hospitalidades; minha. Aqui é um recar moleza do calor era que eu
ficava a observar. (Rosa, 1994, p.463).

E possivel depreender, também, ao longo da falsadador Joaquim Norberto que
se trata de um homem que ndo possui inUmeras posEss que ndo € acometido por
dificuldades financeiras, e um trecho ainda noiondlo conto ja revela essa condi¢éo ao leitor:
“Sou remediado lavrador, isto é - de pobre ndo uj@ sle rico ndo me emporcalho. Defesa e
acautelamento € que néo falecem, nesta fazenda-Sam-da-Onca, de hospitalidades;” (Rosa,
1994, p. 463).

O espaco da narrativa € relevado e situado aw,leitas o tempo em que os fatos
acontecem ndo € marcado definitivamente pelo eadocida narrativa, porém sdo dadas
algumas aberturas dentro do texto que podem siteatte o final do século XIX ou inicio do
século XX. Tais trilhas podem ser seguidas, poidetmrrer da historia Joaquim Norberto deixa
claro que o jaguncismo ja tinha uma ocorréncia megaoestava passando a ser algo extinto

naquela regiao:

Desconto, para tras, o em que me tive, da mocidddsmandos,
desordens e despracgas. [...] Donde digo: o meuSktsfeito, proprio, sido ja também
um “Zé Sipio”, mdo no amarelo; para que me enteNds. eras dos tiroteios contra o
Major Lidelfonso e seus soldados. [...] Sobreeritaamin o José Satisfeito, e com o0 Seo
Fifino, meu filho: vai, que, do retiro do Meio, n®uxessem: certos homens; e dois
tantos desses, do Munho, das rogaspre ainda restassem outros, no hoje por hoje,
para o trabalho (Rosa, 1994, p. 463-464). (grifos nossos)
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Além da extin¢do do jaguncismo, outro aspecto g teode demarcar a localizagcéo
no tempo em que os fatos narrados acontecem: a fdentratamento de Joaquim Norberto para
com a esposa, pois este utilizar diante do nome algirefixoSg sendo entdo, sua Sa-Maria
Andreza. Segundo Rita Felix Fortes (2007), essaisro linguistico utilizado pelo narrador
situa 0 conto em meados do século XIX, pois erautpmessa época, principalmente entre
casais do interior, o tratamento do esposo paraacesposa € vice-versa, com a utilizaca&ao
(no caso do homem) 86 (no caso da mulher) antes do nome do companhéir@rftio uma
diminuicdo dos vocabulasinhor (senhor) esinha(senhora). Outra interpretacédo possivel para a
forma como o maduro narrador deas-de-metefere-se a esposa € compreender a utilizacdo do
Sadiante do nome de Maria Andreza como uma abrevipg@iaSanta,neste casoter-se-ia
Santa Maria Andreza, a “santa e meio passada mijfhé63).

Embora o clima instaurado na fazenda apods a chegdeslanoivos fosse de forte
apreensao quanto a uma retaliacdo por parte dalgpaoiva que até entdo ndo aceitava a
concretizagdo do casamento dela com o rapaz sobdelSeo Seotaziano, ha no decorrer da
narrativa o afloramento, principalmente por padendrrador, uma vez que é ele o enunciador
direto dos fatos e por isso transmite mais diretaensuas impressoes, do sentimento amoroso e
do desejo sexual que andara adormecido no seieldo vasal.

Com a chegada do padre a fazenda e aproximacawodwnto da celebracdo do
casamento, o “fogo de amor” do jovem casal vai aitamelo, de forma que a incendiaria paixao
entre os dois vai aos poucos atingindo o casalla®os, despertando aquele amor da mocidade:
“Senti o remerecer, como era de primeiro, nestéuveso dia. Recebi mais natureza, fonte seca
brota de novo, o rebroto, rebrotado. Sa-Maria Aralr@e mirou com um amor, ela estava bela,
remocada. Nessa noite ninguém vinha? Enquanto ridddfugada.” (ROSA, 1994, p.467).
Quando chega ao fim da ceriménia do casamento dosofNe todos aguardavam apreensivos
quanto a uma possivel atitude do pai da noivaintaalie afeto e desejo instaurado pela unido do

jovem casal reacende e rebrota o amor adormecidasi#d idoso:



EDICAO N° 13 — 1° SEMESTRE DE 2012

PALAVRA

Revista Digital do Curso de lL.etras
UNEMAT CAMPUS DE ALTO ARAGUAIA

ARTIGO RECEBIDO ATE 15/04/2012
ARTIGO APROVADO ATE 30/04/2012

Ninguém viesse? Ao ao-que-é-que-é, estdvamos. & ,garum passo da
morte, valentes, juntos, tantos, bastantes. Ninguiéha. A noiva sorria para o noivo,
em fofos; essas nupcias. E eu com a mente erradgente quem se acha em estado de
armado. Com o que outro mingua, eu me sobejo. M@illaria Andreza, mulher, me
sorria. O que os velhos ndo podem mais ter: segresj segredados. (Rosa, 1994,
p.467).

Para Nunes (2009, p.49) cosmicamentmpulatio representaealmente o simbolo
da renovacao, da primavera, o renascer da aura@rdar para um novo dia, significa “o surto
da vida, a eterna boda das coisas e dos seresnajoeg velhice e vencendo a morte.” Mas como
afirma o narrador Joaquim Norberto “As coisas gstfie para a aurora, S4o antes a noite
confiadas”, por isso o casal revive na noite ap@ssamento do jovem casal as “doidices de
amor” da juventude, fazendo o velho fazendeiro gaorffora das horas” no dia seguinte,
“nascendo dos conchegos”.

No conto, a lua-de-mel do jovem casal fugido rebmaémor do casal idoso ao ponto
de propiciar entre Maria Andreza e Joaquim Norben@a nova lua-de-mel, tém-se, entdo, nao
uma, mas duas luas-de-mel: “Eu, feliz, olhei mirfBa-Maria Andreza; fogo de amor,
verbigracia. Md&o na mao, eu lhe dizendo- na outrdfle empunhado: - ‘Vamos dormir

abracados...
Nunes (2009, p. 145) diz que

(Rosa, 1994, p.467). AnalisandelacBo de amor entre os dois casais Benedito

Entre as duas luas de mel que se comunicam, umansda outra, uma
gerando a outragros cumpre o seu ciclo césmico, unindo o principio dino, o
primeiro e o Ultimo termo de uma trajetdria, o arnamal ao espiritual, as bodas dos
corpos as nupcias da alma.
Da noite veio entdo a aurora, e essa trajetoirmafNunes (2009) também pode ser
vista pela otica da transubstanciacdo alquimicageeno platonismo ndo deve ser separado da
tradicdo hermético-alquimico, reforcando a ideiaqde o amor pode se manifestar de diversas

formas e em estagios diferentes, assim, o desgjmlsenflamado no jovem casal se irradiou
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espirito e carnalmente em Joaquim Norberto e Makiadreza, aflorando um amor
aparentemente distante.

Afora as artimanhas singulares empreendidas pan&ées Rosa na linguagem de
suas narrativas, etruas-de-meé perceptivel a riqueza linguisticas e a intimgddd autor com
o idioma, exemplificados em construgcbes como “Nasmaesmo, da mesmice, sempre vem a
novidade”, “Eu ja declinava para Naoezas”, “Almogmj com-fome-mente”, porém, percebe-
se, também, um interessante jogo linguistico emplide pelo narrador do conto, Joaquim
Norberto, em relacdo aos objetos bélicos, utilizapgelos homens na tentativa de proteger a
fazenda, e o objeto falico. Uma comparacdo ja rhentinguisticamente presente no senso
comum, devido a ideias como virilidade, forca, podgie tanto a arma como o 6rgédo sexual
masculino tendem a carregar, assim também estaacagdm € estabelecida por Joaquim
Norberto em diversas passagens do conto, referim@tm,somente a si mesmo como a outros

homens que fazem da narrativa:

Seguro que de noite chegavam, sagazes. -"Ah, mviglha, vamos tocar
rabecas." - gracejei, limpando a parabélum. Sa@Aridreza, boa companheira, s6
disse, abanando os topes: - "Aroeira de mato virgémalisa." Peguei na mao dela,
meio afetuosoRepensei em todas as minhas armaai, ai, a longe mocidade. [...] E
eu com a mente errada-mente, de quem se achestatio de armado[...] M&o na
mao, eu lhe dizendo- na outcarifle empunhado: - “Vamos dormir abragados...”
(Rosa, 1994, p. 464-467). (grifos nossos)

Também quando se refere ao Noivo e ao padre queamdacio para realizar a
cerimbnia, percebe-se que o narrador empreends, un@ vez, 0 mesmo jogo linguistico: “O
moco - rapaz! - dos bons. Vi, com olho imedidtmha um rifle longo. Tinha o garbo guapo.
N&o, inda nédo eram casal. [...] O padre, moco,ngapila as costas? Armado de ponto em
brancq rifle curto .[...]O noivo,de armas na cinta A noiva uma formosura, conforme com véu

e grinalda” (ROSA, 1994, 495-497) (grifos nossod)lessa construcdo linguistica a dualidade
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semantica que se aplica as palavras em destadessmese, especialmente, a vocéabulos de dois
campos distintos, o bélico e o sexual, mas queergewm para a construcdo, a elevacao e o

desfecho de toda a narrativa em questéo.

3.2 Ares de um conto de fadas: nuances do amor medo

Muitos aspectos desta narrativa Eameiras Estorias,como algumas outras na
ficcdo de Guimardes Rogsrmitem uma remissédo a um periodo localizado delatthistéria da
humanidade: a Era Medieval. Ndo somente as caistatas arcaicas presentes na fala do
narrador, como o proprio mote que leva a constragihistoria contada, neste caso, a fuga do
casal que teve o casamento impedido pelo pai deahodmo as posi¢cdes sociais de homens e
mulheres dentro do contexto na narrativa, etc. Natugdo indireta a estrutura dos contos de
fadas, temos, também, uma reescgr@sso modode uma versdo bem sucedida de Romeu e
Julieta. A imagem que o narrador oferece nas lidhasarrativa da fazenda Santa-Cruz-da-Onca
protegida por jaguncos e tantos outros homens sidds fazendas circunvizinhas, permite que
seja transportada para um periodo em que os graradtslos eram protegidos por bravos
cavaleiros medievais que em nome da honra de s#orsédariam suas vidas para proteger
aquela fortaleza, afinal, como constata Joaquinb&ttw, “Herdi € no que déi”.

Esse “recanto” é assim protegido para que o amoibido triunfe distante e
resguardado daqueles que poderiam impedir tal ebracéo, desta forma, a prosa de Rosa, mas
uma vez, dialoga com as tematicas universais dgatiitra. A estrutura social demarcada no
conto é visivelmente patriarcal, onde as tarefésreas a casa sdo responsabilidades masculinas
e 0s homens sdo caracterizados e enaltecidos pectas que remetam a forga, a virilidade, a

valentia: “O moco, rapaz!, dos bons. [...]Tinhaashgp guapo. [...] O mocgo, esse, valoroso, quis
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se arranchar na casa-do-engenho. Moco esporte rtee fgpreciei” (p. 464), enquanto as
mulheres do conto, neste caso Maria Andreza e @anique assim como 0 noivo ndo é
nomeada), sdo louvaminhadas por meio da beleza“betio executar” as tarefas domésticas:
“Ela, era das lindas, suspendendo as atencbesemesoube filha de que pai” (p.464).

Salvo uma rapida transcricdo da fala de Sa-Maridrdaa, Aroeira de mato virgem
nao alisa”, a mulher amada do velho narrador aparece no somente através das descricoes e
intervencdes deste e, na maioria dos momentos raloddos afazeres domésticos. E notavel o
carinho do narrador-personagem pela esposa e agemes referéncias feitas a Sa-Maria
Andreza, que totalizam dezenove em todo o conteafseferéncias vao sofrendo sensiveis
alteracbes a medida que o amor entre 0 maduro aisedverberando. Inicialmente Sa-Maria
Andreza era para o narrador Joaquim Norberto “mgdrda e meio passada mulher” (p. 463);
“minha mulher” (p. 464); “minha correta mulher” 4p4); “boa companheira” (p.464); “minha
mulher, me cuidava” (p. 465); “minha conservadahayl em cozinhar se esmerava” (p. 465),
mas com o despertar do amor no fazendeiro a egassa a ser “mulher, sinceros carinhos lhe
dava” (p. 465); “minha, por mim também rezasse’ 4¢b); “minha mulher, com gosto dispds o
altar”. (p. 466); “minha Sa-Maria Andreza bem wvastifiguro também que até corada.” (p. 466);
“minha sadia Sa-Maria Andreza — contemplada”. §7.)4“mulher minha”. (p. 467); “minha Sa-
Maria Andreza, mulher, me sorria”. (p. 467).

A conjuntura em que 0 amor se apdia dentrawhes-de-melassim como o ideal de
mulher daquela estrutura social e transposta naadido conto pela figura do narrador Joaquim
Norberto remete a uma relacdo e comparacdo aoétigag medievais, presentes na literatura,
por exemplo, por meio das vozes dos travadorescgomgunham as cantigas de amor. Dom
Dinis, o rei trovador que escreveu cerca de 14@igas) tem em uma de suas composicdes a

descricao do ideal de mulher durante o medievalismo

Quero a moda provencal

fazer agora um cantar de amor,
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e guererei muito ai louvar minha senhora

a quem honra nem formosura néo faltam

nem bondade; e mais vos direi sobre ela:

Deus a fez tdo cheia de qualidades

que ela mais que todas do mundo.

Pois Deus quis fazer minha senhora de tabmod
quando a fez, que a fez conhecedora de

todo bem e de muito grande valor,

e além de tudo isto é muito sociavel

quando deve; também deu-lhe bom senso,

e desde entéo lhe fez pouco bem

impedindo que nenhuma outra fosse igual a ela
Porgue em minha senhora nunca Deus pbs mal,
mas pobs nela honra e beleza e mérito

e capacidade de falar bem, e de rir melhor

que outra mulher também é muito leal

e por isto ndo sei hoje quem

possa cabalmente falar no seu préprio bem

pois ndo ha outro bem, para além do seu.

Nas cantigas de amor geralmente temos uma vozcpa@éasculina que declara seu
amor a uma “senhor” enaltecida ao longo da po&sidhora essa seja a teméatica recorrente na
maioria das cantigas de amor trovadorescas, satpeesesse perfil de mulher a quem o trovador
canta em sua escrita dizia respeito basicamenteoldies damas da corte, uma vez que 0
contexto histérico em que essas escritas foramtreidas se configurava como 0 mais severo
em relacédo aos padrbes, comportamentos e posieSesiulheres, logo ndo se pode conceber,
como os textos sugerem, uma figura de mulher “soiier'soberana” e inacessivel a figura
masculina. Ainda que situado num contexto histodiferente daquela, é possivel estabelecer

uma relacdo entre o conto de Rosa e a cantiga deirils através de algumas imagens do
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feminino que os dois textos oferecem. Imagens eqtas remetem a forma do ‘bom
comportamento’ de tais mulheres diante a sociedgde caso do conto, isso ocorre
metonimicamente) e, principalmente, por estas sdoetvadas por vozes masculinas (o que
temos em ambos 0s textos) a partir de caractassticbricadas no seu fenotipo, como acontece
na descricdo que o narradorldeas-de-mefaz da noiva que acabara de fugir. Percebe-s&g ent
gue em ambos 0s textos a exaltacdo e descricéiivaada imagenfeminase desenvolve por
meio de dois planos essenciais, um ligado a badz@nevoléncia e um segundo associado ao
comportamento de tais damas em situacfes SoOcC@is, épnecessario ser “muito sociavel

somente “gquando deve” e ter sempre “bom senso”.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Em Luas-de-meh& uma permuta de “favores” que possibilita astmatacéo e a
vivéncia do amor, pois se o0 casal de idosos ofggenélmente um recanto em que o amor dos
noivos pudesse ser concretizado através dos lagamnadrimoénio e da realizacdo sexual, é
também devido a presenca desse jovem casal apdxomae Joaquim Norberto e Maria
Andreza puderam sentir o rebrotar do desejo sexumdsim viver uma segunda lua-de-mel.
Entdo, podemos dizer que neste conto de Rosa h@wplieacdo ou recriacdo do amor que tem
a sua culminancia nas duas luas-de-mel, pois sasa govem foge e é acolhido pelo casal
maduro, tem-se nos primeiros o0 nascimento de ura amor que se constrdi e no segundo casal
0 renascimento de um amor maduro que se encorgdmrenecido.

E importante notar que todo o desenrolar dos fabssibilita uma nova tomada de
identidade por parte de Joaquim Norberto que inicizonto e segue até proximo ao fim da
narrativa sem apresentar sua identidade, comosse feecessario todos 0s acontecimentos para

gue ele tomasse novamente seu lugar, se enxergaesenais como um velho fazendeiro
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vivendo numa “mesmice”, mas sendo enfim Joaquinbdlto, jA que somente no final do conto
0 narrador apresenta-se nominalmente aos leitores.

O enredo do conto € construido através de uma agéowvde sentidos, pois se para
um casal € o comeco, para o outro temos um recqroedms que se transmutam em comecos,
confirmando uma caracteristica muito presente na @é Guimarédes Rosa, a ambiguidade.

Enfim, a multiplicidade de significados e angubtpge a narrativa de Guimaraes
Rosa oferece ao leitor proporciona leituras as maisdas de um aparentemente simples conto,
que por meio de suas linhas escondidas, mas quemdevpedem para serem reveladas,
possibilita encontrar um campo de informacdes lai@s que permitem uma segunda, terceira,
gquarta leitura de um mesmo texto. Por isso o®sede Rosa pedem para serem lidos como
poesia, palavra por palavra, pois cada uma delds @oumular uma riqueza de significados, ja
gue se trata de uma literatura repleta de simbadogi
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